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. Introducgéo

7

A capoeira é geralmente vista como uma manifestagéiiral genuinamente
brasileira, como se fosse possivel um caratacional por subtracgdoSCHWARTZ,
2001): uma sintese de elementos africanos comsoigtn@as de expressao corporal aqui ja
existentes antes e durante o periodo de escradtifise combina — como jogo, luta, danca
e/ou mesmaesporte-espetacule com um conjunto de outras manifestacbes daraultu

corporal dos afro-brasileiros. Tal como mostrour8e§1999, p. 25)

... todas as NacgGes africanas tiveram represestantsos como capoeiras, nas mais diversas pé&soigor
todo periodo estudado [séc.XIX]. Esses dados raforg idéia da capoeira ser uma invengdo escrawag,is
ter sido criada no Brasil, nas condigbes peculia@sescraviddo urbana, mesmo majoritariamente por
africanos.



A roda de capoeira € 0 espacgo, por excelénciauabsg realiza o jogo. Ela é um
universo de signos, simbolos e linguagem que same#tmente intrigam e encantam,
constituindo umtrailer da realidade social e revelando um turbilhndo audioal que
expressa um rico contexto e consolida um mosaipgazcde fascinar pela riqueza gestual e
ritualistica e, a0 mesmo tempo, provocar temor pef@néncia e imprevisibilidade das
manobras de seus atores/sujeitos. (FALCAO, 199Bkefamos a capoeira como uma
forma de expressao/educacao/pedagogia com ratioed € de classe, ainda que, em suas
novas configuragBes, certamente ndo € ela excluBigaafro-descendentes e a outras
populacdes marginalizadas.

O processo de mercadorizacdo desse aspectrulzacdo do corp@ hoje um
elemento fundamental de sua constituicdo. N&aonsenéra com facilidade, no entanto,
pesquisas que tenham se dedicado a evidente redati@a capoeira e 0S processos da
industria cultural. Uma excecao € o trabalho der®ig989), que discute a uniformizacao
dos movimentos corporais na capoeira e os cliclpgsta dai produzidos.

Procuramos no presente trabalho apresentar al¢emem®tos para a compreensao
do fenbmeno da capoeira a partir das transformacg@essociedade contemporanea
expressas no conceito e nos desdobramentasddatria cultural Procuramos trabalhar
com a ambiguidade do jogo: expressao/educacdo/pgdague se configura como
resisténcia, mas também como elemento produtooodasndemandas de consumo sob o0s

avatares do mercato

Il. Percepgbes da Critica Cultural e Inddstria Cultural no contexto da manifestacéo

cultural

O conceito de industria cultural procura fazer #icer a diluicdo dos individuos
ofuscados pelos mecanismos que constituem a lédwaseu funcionamento. A
diferenciacéo entre industria cultural e culturaressa se deve ao fato da segunda excluir

de antemao a interpretacdo que agrada aos quergrifam a “massificacao da cultura”.



(ADORNO, 1978). Este esclarecimento & primordiaapamenizar a euforia dogmaética e a
promiscuidade com que muitas vezes o conceito dasiria cultural é tomado, no
imaginario coletivo, desprendendo-o frequentemelateextensa obra frankfurtiana. As
reflexdes elaboradas a partir deste conceito serdilem varias obras e analises de Max

Horkheimer e principalmente Theodor W. Adorno.

Na induastria cultural, a mutabilidade de um prodati® mesmo a cultura se tomada
com esta conotagdo, € regrada pela aceitacdo nmadoepara o qual € produzida. O
produto é produzido para a sociedade para supdemsndas por ele criado. A massa que
é julgada como “ndo-pensante” poucas vezes serda dos mecanismos psicolégicos que
a induzem a consumir um certo produto, seja elé¢ fguaPortanto, como observou Vaz
(2003a), cabe sempre perguntar quais sdo as desnpaftpiicas que as pessoas tém, as

guais a industria cultural se prop6e a satisfazer.

Os padrdes comportamentais sdo conformistas eitsgstos da consciéncia no
contato com os bens culturais. E nos agrada a @de@ensarmos que somos coagidos por
um certo fluxo de consciéncia durante o processcotsumo. Alguns motivos podem
levar a esta ocorréncia, um deles é a ausénciardprometimento na formacao dos 6rgaos
governamentais, que delegam esta funcdo para @s meientretenimento, como novelas,
programas de auditorios, “musicais”, shoppingsemnparques de diversdo, manifestacdes

culturais em geral, entre outros. Assim,

Na Alemanha, a incapacidade de submeter a vida aamtrole teve um efeito paradoxal. Muita coisa
escapou ao mecanismo de mercado que se desencamepaises ocidentais. O sistema educativo aleméo
justamente com as universidades, os teatros maieriamtes na vida artistica, as grandes orquesigas,
museus estavam sob protecdo. Os poderes politicdsstado e as municipalidades, aos quais essas
instituicbes foram legadas como heranca do absoloti haviam preservado para elas uma parte daquela
independéncia das relagfes de dominacao vigenteserntado, que os principes e senhores feudaisrhavia
assegurado até o século dezenove. Isso resguaattel @m sua fase tardia contra o veredicto dasoéeda
procura e aumentou sua resisténcia muito acimarategdo de que desfrutava de fato (HORKHEIMER,;
ADORNO, 1986, p. 124).

Portanto, o esquema da industria cultural possas buechas. Porém, muitas vezes

somos impedidos de percebé-las diante do contentande que tudo estad dado. Tipico

! S0 exemplos @spetacularizacdalo jogo, a mercantilizacdo da estética gestuale@rminacdo de
estere6tipos de beleza, alguns elementos do desder afirmacgéo da africanidade, a circulagéo @nsumo



dagueles que se revestem do manto “branco” quedpsigs dominadores lhes emprestam,
a juros altos, para apontar com o indicador quiaiiudeve ou ndo ser seguida. A saber, os
criticos culturais ou da cultura. Vitimas do propofuscamento infligido as classes

subalternas no exercicio do papel de carrasco sosBWEB iguais.

Neste sentido, tensionamos ainda mais a teotiaagrnas reflexdes de Theodor W.
Adorno (1978, 1986, 1993, 1995a, 1995b, 2001 e R@@2n osestudos culturaisa figura
de Stuart Hall (2002; 2003). Em sintese, os estadibsrais, segundo Stuart Hall (2003, p.
131), se dedicam,

[Ao] trabalho intelectual sério e critico [para wat] ndo basta o interminavel desdobramento dic&adtdo
caro a histéria das idéias, nem tampouco o absolotda “ruptura epistemolégica”, pontuando o peesam
em suas partes “certas” e “falsas” [...] o que exegbe é um desenvolvimento desordenado, poréguiare
[...] Tais mudancas de perspectiva refletem naassdesultados do préprio trabalho intelectual, taathém
como que os desenvolvimentos e as verdadeirafdrama;des histdricas sdo apropriadas no pensareento
fornecem ao Pensamento, ndo sua garantia de “@ofregas suas orientagées fundamentais, suas éesdic
de existéncia.

Neste sentido, o que significa nos tempos atuaittiaa da cultura? E legitimo nos
mantermos aprisionados a conceitos que véem a@dampre como algo que salvara a
humanidade do mal onde ela prépria se colocou2dEdansumado pré-concebermos o
bem estar social a partir do acesso a culturapyéagdo? A cultura como construto social
traduz em alguma medida as identidades constraidldsngo dos tempos por uma dada
sociedade? Ou seja, a partir da observacado da g&odaultural de uma sociedade,
podemos pressupor os valores disseminados naqoetemo historico?

Poder-se-ia dizer que, diante do contexto tranenaticom o qual nos deparemos
na contemporaneidade e na medida em que o indivighssui uma identidaden
mouvementse re-significarmos o carater inato com a qualcebemos as identidades
nacionais, a compreenderiamos como formada e dramsfia no interior deepresentacao
(HALL, 2002, p. 48). De certa forma a nocdo mitdtéd esta presente no processo da
constituicdo das culturas nacionais que se corsulicha sua compreensao como
“comunidades imaginadas” que subentendem as mesrawigpassado, o desejo por viver

em conjunto e a perpetuacéo da heranca. (HALL,)2002

de produtos associados, muitas hierarquias diseai@s, diversas implicagdes no universo escolar.



Nao é mais possivel sustentar cegamente conceitos © de ‘brasilidade’ sem aborda-los sendo como
constructos sécio-culturais que podem e devem gestipnadas enquanto participantes de uma idéia
totalizante que tende a apagar pluralidades e im@edonfiguragdo de outras formas de identidades e
fronteiras culturais. (ALMEIDA, 1998, p. 123-124).

A liberdade de transitar entre as diferentes cagtuntensificada com o processo de
globalismo, nos tira a possibilidade de localizesnespacialmente um local Unico de
alguma producao cultural. Como por exemplo, a dapoeuja realizacdo e disseminacéo
sdo possibilitadas a partir das representacoegrdpss de capoeira — filiais — espalhadas
por todo o mundo. Como se vé, a chamada cultural@mop submetida ao usufruto dos
meios de diluicdo das capacidades humanas aos mandiesmandos da légica do
mercado. Como fenbmeno cultural, a capoeira aten@dirmacédo de Adorno (2002),
segundo a qual, na destilacdo dos “valores cuffyraicultura se entrega as determinacdes
do mercado. Ela os confirma na reafirmacédo de utho digscurso que, em Ultima analise,
pretende a subserviéncia.

Podemos citar alguns grupos de capoeira, como AlBstéazu, Capoeira Brasil,
Muzenza e Senzala, dentre tantos, como aquelespqgesuem representacdes que
estabelecem um vinculo didatico-pedagogico nasetiifes localidades do globo. A leitura
destas representacdes deve pressupor a nogavergao das tradicoesHOBSBAWM,;
RANGER, 1984).

A nocdo de invencdo de tradi¢Oes, para nos, naareswgcriacdo de capoeiras que
buscam a sua adaptacdo a sociedade administramtéiranp afa de legitimar discursos e
praticas que se propde a dominacdo. O conceitcndengdo das tradicdes permite o
exercicio de diferenciacdo da Capoeira Regfoeala reafirmacéo da Capoeira Angola
gue se compreendem espacgos de lutas contra-hegesidnénte aos mecanismos de
sujeicdo colocados pelas camadas dominantes. okegso de questionamento destes
mecanismos, a radicalidade ctitica imanenté é imprescindivel. Porém, muitas vezes, os

gue se dizem criticos exercem a funcdo de degustdpe ndo hesitam em fazer uma

2 A nogao de mito, neste texto, se baseia em Baf1l9es).

¥ Movimento de transformac&o cultural num momentpdrtante da politica nacional, a era Vargas, que
buscava a criagdo de pilares que pudessem legitimarpratica de “ginastica nacional”. A respeitstde
tema, consultar Vieira (1998).



expressao de agrado para os clientes, mesmo geatetolhes causam repudio. E ndo séo
tomados pelas vaidades mundanas diante dos seusnedores, ao abdicarem do que
realmente pensam na avaliacdo de uma obra quatado&sfor do agrado do responsavel
pelos seus vencimentos, ajudando assim “
dominante.” (ADORNO, 2001).

A critica cultural deve dedicar-se de fato a levasclarecimento através da pratica

...a teceéu da objetividade do espirito

cultural, num movimento de constante superacdo.eDgerceber o possivel carater
emancipador contido em alguns dos elementos cédstrpela e na cultura na permanente
tensdo com outras praticas sociais.

Neste sentido, Umberto Eco (1990), afirma que ticarndo deve pretender ser a
Unica e nem a Ultima verdade, mas oferecer sulsithotundentes para se pensar a
maneira pela qual a sociedade se constitui e,g@eguinte, reger as nossas acgoes.

No auge da sua arrogancia, o critico da culturaes@apa de oferecer a primeira
face, ao ler a afirmacdo de Walter Benjamim, de tgde o documento de cultura é um
documento de barbarie e o conhecimento que fanhecer isso € também um ato barbaro.
A outra face € eshofeteada ao ler a seguinte afdnae Adorno: “a critica cultural
encontra-se diante do Ultimo estagio da dialétisimeecultura e barbarie, escrever um
poema apds Auschwitz € um ato béarbaro, e issoicar@dmesmo o conhecimento que
temos de por que hoje se tornou impossivel escpemas”. A cultura que se pretende
critica agrega no seu curso o diagnostico dos nwmoas de sujeicdo do humano

investindo no seu logro ao trazé-los no plano desciéncia. (ADORNO, 1995a; 1995b).

. O “Corpo Negro °": Problematizacdes acerca da (con)formacdo do cogpdo

capoeira

A capoeira como manifestacao cultural entende pacoomo artefato privilegiado

de sua realizacdo. Portanto, a roda de capoeirddéus por exceléncia da exaltacdo a

* Critica imanente é aquela que “no se limitasgomhecimento geral da serviddo do espirito oljetias
procura transformar esse reconhecimento em forgdsiervacao da propria coisa” (ADORNO, 2001, p. 23)



magnitude e/ou limite gestual do capoeira; 0 cap possibilidade de exteriorizar esta
condicdo. Falar do corpo na capoeira é falar dasneretude.

O tema do corpo se configura como irngie objeto de reflexdo na
contemporaneidade, principalmente, no ambito daeduaacédo e/ou (in)conformacdo nos
mecanismos sociais.

E preciso destacareucaciado corpo por meio dos mecanismos sociais que S0
colocados para/pela a sociedade e que ditam oslesoderporais. Eles direcionam, de
uma forma geral, a relacdo das pessoas para cau oogpo e de outrem. Mecanismos
estes que no caso da capoeira conformam os sauesgem dado modelo corporal com o
gual se estabelecem diversos tipos de relacdesndg de odio, de conformismo com ele,
de esforgos para adequé-lo para si e para 0s patcos

Precisamente neste ponto, existe também uma retigd@tesejo de transferéncia
corporal, ou seja, um desejo de possuir, de sarmoado outro explicitado na busca de
executar os mesmos gestos corporais executadoscpglo desejado. De possuir as
mesmas capacidades corporais do outro, compartdioear mesmos clichés gestuais.
(VIEIRA, 1989). Entendemos que este processo napsuticularidade implica numa
educacao do corpo

Entender o corpo como construgdo macro-social itapldentre outras coisas,
entende-lo antes de tudo dentro de micro-sociedadpscificas, ou seja, entender que
existem corpos masculinos, femininos, homossexuafantis, adolescentes, adultos,
“sarados”, magros, obesos, cegos, surdos e etes fpsecisam de diferentes cuidados
dependendo do ambiente e de como sdo concebidaslaapciedade, isto €, leva-se em
conta quais sdo décnicascorporais privilegiadas em cada caso. Segundo Marcel Mauss
(1974),técnicas corporaisao as maneiras como 0os homens, sociedade pedadeie de
maneira tradicional, sabem servir-se de seus corposescentariamos que a forma como
as sociedades historicamente se servem e se gerui@ corpo subentende as
particularidades de cada micro-ambiente social., Masorpo que representa um dado

momento histdrico € o corpo hegemdnico daquelaagpsto €, dentre 0s varios corpos

® O corpo no qual se projeta ideais de consumo dienormaterial e sexual. Ou seja, corpo almejad® e
adequacéo ao ideal do corpo no contemporaneo adiespgla sua virilidade. Este corpo ndo esta esoa



existentes foi privilegiado apenas aquele que &esmb interesses de algumas camadas da
sociedade, contribuido, assim, para a perpetusté@iha dos vencedores.

Horkheimer e Adorno (1985) explicitam a tenséo catta sobre o corpo de Ulisses
no sentido de controlar-se como natureza e domanaatureza externa, 0 corpo das
divindades. Estas o colocaram a mercé dos seesnismogue deveriam ser vencidos.
Estes frankfurtianos, ao analisarem a volta deseisa itaca, nos mostram que para realizar
este feito, o herdi teve que lograr as divindadéslagicas. A racionalidade e a astlcia
exerceram carater primordial para sucesso de ¢dtissf Esta € explicitada a partir da
decodificacao do funcionamento dos estratagemanp@e esse processo 0 dominio do seu
préprio corpo e os dos outros (0s seus marinheitigses precisava saber, por exemplo,
gue o canto das sereias fazia com que agueles ggeutassem se atirarem ao mar em
busca da contemplagéo das gratificacdes que gsbstamente traria. Portanto, era preciso
conhecer o funcionamento do mito para poder elalestaatégias para lograr-lo, ou seja, &

a racionalidade que possibilita o controle dos joss®ais imediato do sujeito.

O dominio do homem sobre si mesmo, em que se forsga ser, € sempre a destrui¢do virtual do sugeito
servico do qual ele ocorre; pois a substancia dadainoprimida e dissolvida pela autoconservagada na
mais € sendo o ser vivo, cujas fungdes configuedas, tdo-somente, as atividades da autoconservpgéo,
conseguinte exatamente aquilo que na verdade dewieonservado. (HORKHEIMER e ADORNO, 1985, p.
61).

Na primeira metade do século XIX, os capoeiras gaspiam mecanismos de
producéo de codigos proprios e simbolos de idadgidsobretudo a partir dos seus corpos.
Estes portavam tanto cicatrizes carnais quanto niedtérias, simbolos que o0s
identificavam como tais: chapéus, tipos de vesttawncodigos linguisticos, etc., dentre
alguns tantos outros. Com eles, este segmentd angariava certamente um dugkatus
gue ao mesmo tempo os favorecia e os desfavoreerdef as pessoas que nao
“‘desfrutassem” das mesmas habilidades. Poder-s#izar que existia uma certa
valorizacdo e desvalorizacdo do corpo relacionaghulineamente a depreciacdo e a
apreciacao do corpo do outro. Pertencer a um sdgndencapoeira, compartilhando dos

mesmos codigos, de certa forma significava estealitado dentre uma das poucas

dada etnia.



parcelas da sociedade escrava que podia ter nog@mseiéncia da sua pratica como
cultura. De posse destas habilidades, os agentste degmento estabeleciam um
relacionamento conflituoso com as camadas domisgreteutras camadas), no sentido de
travar intensas negociacdes, como, por exempl@ndeda sua forca fisica (seu corpo) em
troca de alguns periodos para a pratica da cappei@xercicio politico no relacionamento
inter-grupal. Os capoeiras reduzidosnara naturalidade- ao cederem a sua forca de
trabalho — se equiparavam aos marinheiros do UlisBerém com uma diferenca
fundamental, pois, os primeiros conseguiam tamb@mspassar as barreiras colocadas
pelos feitores, a partir do logro, para realizas@aas praticas, aproximando-se, assim, da
condicdo do proprio Ulisses. E a partir da raciolagle que eles decodificaram a ordem
social colocada pelos feitores, que neste casaswate as divindades ludibriadas por
Ulisses. O segmento ao qual estamos nos referaxgocia, assim, pelo menos neste caso,
um duplo papel: o de objeto (marinheiros) e o daendividuo esclarecido (Ulisses).

Porém, as autoridades e os grupos hegemonicosalabo mecanismos cada vez
mais coisificantes diante da contestacdo dos caspem especial, as condi¢cbes de vida
nas quais estavam submetidos. Como contrapontasdastudes “oficiais”, os capoeiras
intensificavam cada vez mais os atos de “vandalimescontentamento, se organizando,
a exemplo das companhias militares, com hierargueses (a serem defendidas nos
conflitos) e cantos de guerra — provocativos epgrgrupos rivais, por exemplo, os Nagoas
e Guaiamus.

O fato destas “revoltas” agravarem a vida dos s#ases nao impedia a sua
recorréncia, tanto que nos escritos histéricos semregistro de varios capoeiras presos e
exemplarmente castigados pelo mesmo motivo. Diatsta realidade podemos
compreender que o0 corpo dos capoeiras era, ja laa@poca, um dos primeiros
instrumentos ao qual os feitores tinham acesso pamaitir a elaboracdo de tecnologias
cada vez mais violentas para o controle das sugsrips aclfes. Isso se dava, mais
exatamente, quando eles resistiam as investidasedsesdominadores.

A simbologia gestual e o uso de certos artefam®ocnavalhas, por exemplo, eram
elementos incorporados a figura do capoeira j&cals XIX. Como codigos histoéricos, a

utilizacdo de outros simbolos pelos capoeiras déeogporaneidade tem a sua referéncia



nesta época e em tempos mais remotos que a higtdigoainda ndo desnudou. Porém, na
contemporaneidade estes simbolos aparecem re-gmdms a partir do movimento
histérico-cultural. Permanecer na andlise da cap@eimente a partir da sua configuracao
na contemporaneidade seria diminuir sua compreelsdes elementos simbdlicos levam
a compreensdo de que ndo € possivel falar em c@pmapoeira e sim emorpos no
plural. “Corpos em pedacos, corpos hibridos, manstris, estereotipados, mas também
corpos que [mostram] sem pudor a homossexuali@dadelhice, as sinuosidades do desejo
e do sofrimento cravadas na carne” (SANT'ANNA, 2000239).

S&o alguns destes corpos com 0s quais convivemoapagira e a partir dos quais
as relacOes se estabelecem, atingindo certos riia&rquicos. Estes, por sua vez, sao
fortemente vinculado aos padrées estéticos vigelsta sociedade faz com que aquele
gue possui um corpo mais “adequado” desfrute dass@dio, muitas vezes explicito, mais
do que daqueles que se encontram no outro poloziretb-se a meros admiradores e, em
alguns casos, desejosos de desfrutar daquetdtus O universo da capoeira,
paradoxalmente, comporta diversos padrdes corpeladusive os ditos desviantes, como
ja remarcamos anteriormente —, mas num misto ditoacamuflado e alimentacdo da sua
autopromocao dos tidos como normais.

O conflito se configura no momento em que aqueles gpssuem corpaditos
desviantes se inibem frente aos que tém seus cogmpadrdes sociais vigentes. Ja a
alimentacéo da prépria promocdo se manifesta quasgessoas com corpos socialmente
aceitos denunciam um ritual de flagelacdo diante sigpostos desviantes. Em outras
palavras, eles s6 confirmam a sua “boa forma” ndiglaeem que se encontram diante
daqueles que supostamente ndo estdo “em forma”,pnooesso flagrante de atualizagcao
dos sacrificios pelos quais passaram e passanmyaant&r tal corpo. Este ato valida todos
os maleficios que sofreram para “esculpirem” o gofpmaxima que diz: “eu so sou diante
do outro”, nunca encontrou um ambiente no quakggamanha ressonéncia. Na medida
em que se vingam do outro com a dureza com a gquabslelaram, deflagram a educacgéo
pela dureza a qual Adorno (1995) se referiu.

No jogo de capoeira propriamente dito, estes dosflnuitas vezes sao apaziguados

e intermediados pela qualidade estética do jogacdg®os ndo padronizados, 0 que por Si



s pode também ser um problema que, entre outpestas, se manifesta na dominancia
masculina na forma do jogo.

Pode-se dizer que, este é um dos resultados daficzgs® colocada diante dos
corpos dos capoeiras. Este procedimento é denunpa@ a sociedade como um todo, a
partir das tensdes presentes na roda de caposga.tlaz a tona o lado oculto da
discriminacéo e, no limite, da segregacao dos saidos como desviantes neste universo.

Pode-se dizer, mesmo que sem a possibilidade der ragrofundamento no
presente texto, que a dupla-dependéncia, entreogsox “sarados” e aqueles que
“precisam” se enquadrar, denuncia o processanter-odiopelo corpo. (HORKHEIMER,;
ADORNO, 1985, p. 217). E esse amor-6dio pelo campe legitima tanto as relacdes na
sociedade como um todo quanto no segmento ao gizahes nos referindo. Caracteriza-
se, portanto, numa relacao inter e intra-sujeilics&a, ela se realiza num plano mais amplo
para depois ser internalizado pelo sujeito, qua pamto deixa de sé-lo. Nas palavras dos

frankfurtianos,

O amor-6dio pelo corpo impregna toda a cultura mwaeO corpo se vé de novo escarnecido e repelido
como algo inferior e escravizado, e, ao mesmo temesejado como o proibido, reificado, alienado.aSé
cultura que conhece o corpo como coisa que se pastuir; foi s6 nela que ele se distinguiu do é@spir
quintesséncia do poder e do comando, como objetsa enorta, €orpus” (HORKHEIMER; ADORNO,
1985, p. 217).

IV. Cibercapoeira: Reflexdes acerca de alguns sites

Dentre os meios de comunicacdo de alcance parandgpublico podemos dizer
gue a rede mundial de computadores (www), deporadio e da televisdo, se configura na
mais recente forma de divulgacdo abrangente. Asandbs mecanismos de sujeicdo em
gue a internet se pautada, por si so ja justificarproducédo de um trabalho. Portanto, nédo
pretendemos mergulhar com profundidade na an&istesl mecanismos de forma geral e
sim localizar como os grupos se identificam sibssna perspectiva de (con)formacao das
subjetividades dos capoeiras-cibernautas.

Num universo de mais de dez mil (10.0GGes que veiculam informacdes a

respeito da capoeira, ndo seria inverdade afirmeg Qs capoeiras, como qualquer



cibernauta, de alguma forma, pautam as suas aed@®em a partir das informacoes
obtidas nas paginas dos grupos na Internet.

Conectado na tela, através de movimentos e comamelosouse 0s nexos eletrbnicos das infovias, o
cibernauta vai unindo, de modo a-sequencial, frajosede informagdo de naturezas diversas, criando e
experimentando, na sua relagdo com o potencidgia da hipermidia, um tipo de comunicacdo muok#ir

e labirintica. [...] ...as habilidades que sé&o #&ttas com a pratica da navegacao, além de sereduzmas

por inferéncias mentais ricamente tramadas, eatéibém alicer¢adas no desenvolvimento simultanesades
complexas operacdes mentais com reacdes senséejutikas ndo menos complexas. (SANTAELLA, 2004,
p. 35-36).

Além, dossites a internet abriga diversas listas de discussabfeieentes naturezas
sobre capoeira. Para efeito de andlise recortameiies que se declaram “oficiai§tlos
grupos selecionados (um de cada).sttssde uma forma geral possuem alguns icones ou
links que sdo comuns para a maioria deles: gatieritotos; eventos; noticias dos grupos
em questdo; “cadastre-se” (na maioria opcionalyaéazer para entra em contato com o0s
responsaveis pelo grupo e comebmasterDois dos cincaitespesquisados possuem um
link especial a respeito da biografia de seus fdods (Muzenza e Abada) e dois de um
dos seus responsaveis pelo grupo (Capoeira BraSereala). O grupo Beribazu se
estrutura em nudcleos, cada qual com seu responsavel

Nos sitesnos quais hd uma veiculacdo de assuntos que peddassificar como
“académicos”, o responsavel, isto €, quem assingexd®s mais importantes, € sempre
alguém com autoridade universitaria. Se ele ndoctorhecido nacionalmente ou no
universo especifico da capoeira, a sua formacatfataa vem acompanhando o nome na
assinatura da matéria. Isso é percebido nas nmtgolare a historia da capoeira, cujos
autores sao pesquisadores como Carlos E. L. SaarnesR. Vieira, Frederico Abreu, Jair
Moura, entre outros. Nas matérias que se relaciagnpreparacao técnica e fisica, tratando

de alongamento, cuidados com a alimentacdo, reaagéas sobre boa saude, etc., sdo

® Ossitesvisitados e as datas de acesso foram 0s segUItEEENZA— www.muzenza.com.br - 12/01/04,
SENZALA - www.senzalacapoeira.cjb.net/ 12/01/2004; ABADA CAPAOEIRA -
www.abadacapoeira.com.br/frame.html, 13/01/0APOEIRA BRASIL www.grupocapoeirabrasil.com.br,
13/01/04; GRUPO DE CAPOEIRA BERIBAZY http//:www.beribazu.triger.com.pl/beribazu/lingtip3 —
www.beribazujoinville.rg3.net, 14/01/04

" Esta informagao foi confirmada em entrevistas ¢ods professores de grupast¢9 pesquisados e por
meio da comparacdo entre os varsites existentes destes grupos. Vale dizer também dgensade um
mesmo grupo séo praticamente idénticos, variandnaspalgumas configuragdes ou fotos.



especialistas com a devida formac&o no assunt@asjassinam. E importante afirmar que
estas matérias fazem parte da grande maiorisitiss Esta préatica pode ser comparada a
de diversas revistas ilustradas, mais precisameguelas dirigidas ao publico feminino,
como por exemplo, 8oa Formae aCaprichg mas também as revistas de capoeira.
Segundo Castrdcitado por SANTAELLA, 2004, p. 127), “...a imprengecorre ao
especialista — profissional que tem espaco e sug@®Rntidos em revistas femininas —
para dar dicas acerca dos cuidados com o corp@ampa da sexualidade, moda, dieta,
beleza e exercicios fisicos”. E ainda, conclui &lid (IBID., p. 127): “O que se encontra,

nas midias, em suas colunake aconselhamento, € a proposta de um ideério
religioso/esportivo de mandamentos e de maratosasean seguidos e vencidos.”

Ossitesfuncionam como cartbes de visitas dos gruposzaitio artificios como o
emprego de diversos idiomas, além de outros taptos, atender a configuracdo atual do
universo da capoeira globalizada. Alguns grupossyses sites totalmente em inglés e
outros disponibilizam outras linguas.

Um outro motivo que nos leva a equiparar a configiio dossitescom as das
revistas é o fato de um deles trazer, como conteladsua pagina, uma “mensagem
positiva” (de couragg. A mensagem de cunho pretensamente filosoficeaveobre a
guestdo de se conquistar as coisas a partir doipr@sforco”. Uma primeira leitura pode
levar a interpretacdo de tal mensagem de manegagar a autoconfianga dos cibernautas.
Porém, uma leitura mais crua, sem adornos, masdoojra entende como uma expressao
para nos conformarmos com o sofrimento que passgas conseguir galgar alguns
degraus na vida na direcdo do sucesso. A mensagela @ sucesso ao sofrimento, em
uma palavra, quem sofre mais é digno de gloriacdddemporaneidade, este seria digno
para infringir as amarguras pelas quais passoucogsos daqueles com 0s quais se
relaciona, mais uma vez confirmando a nocao deagdiocpela dureza ao qual Adorno se

referiu.

Se tudo é facil desde o principio, ndo podemostowsr pessoas de esséncia e de carater. E superand
dolorosos reveses que conseguimos criar uma redigsttria de triunfo que brilhara eternamentesdd ique
torna a vida tdo emocionante e agradavel. Em gealcampo de empreendimento, as pessoas que vencem e




crescem como seres humanos estdo avangando paraucesse e a vitdria na vida.
(www.beribazujoinville.rg3.net, 2004).

E dificil ndo vincular a leitura deste pequeno fn@gto com os mecanismos de
conformacgé&o, na miséria dos subalternos, cologaelas forcas de poder. Ou melhor, com
agueles que outrora tinham a responsabilidadevilezai-nos, em Ultima analise, educar-
nos com o aval divino. O meio pelo qual esta mesrsag veiculada se configura numa
atualizacdo daqueles mecanismos de reificacdeadds pelos catequizadores, porém com
o aval do ente que domina, e de certa forma, ditaoasas a¢cdes na contemporaneidade, a
saber, os senhores dos meios de comunicac&o. Etamoperceber que se 0os meios que
veiculam informacdes, como a internet, por exempém forem utilizados apenas como
tecnologia, eles se configuram, no nosso ponto isk&a,vem mais uma nova forma de
aprisionamentos das nossas subjetividades tAcaceas®a contemporaneidade. E cada vez
comum devotarmos afetos que ndo conseguimos calhgaom os nossos semelhantes
para as maquinas desejadas que os responsaveisduedtria cultural disponibilizam com
extrema prontiddo. Oferecem-nos desde personagem®E€ quais nos identificamos mais
do que com o0 nosso vizinho, até bichinhos virt@elistronicos) cujdome sem corpoos
preocupa mais do que aquela dos dois tercos ddagdoumundial que no patamar da
miséria. Sera que ndo é este tipo de subjetivagéag novas condi¢cdes de vida buscam
implementar? Esta € a nova forma de subjetivac@pdaxno mundo contemporaneo? Se
respondermos afirmativamente a estas duas quegtbésra ser dito que estamos
marchando com a mesma convic¢cdo do animal queovanaontro do seu carrasco no
matadouro. Enfim, caminhamos com a mesma desag@mtdo mosquito em direcado ao
vidro (transparente) ao ser afugentado num ambgamesaida.

V. CONSIDERACOES Finais: Pistas para superacdo dardem da industria cultural

A massificacdo da capoeira, na condicdo de um nwuoarde controle damassas,
pode ser considerada um grande perigo para a nmgdotelas tradicdes — ndo no sentido
de estagnacéao cultural ou da busca de uma cagnerd —, que se fazem importantes na

cultura do jogo, pois podem ser observadas comitao neferencial para a resisténcia a



coisificacdo. Referencial no sentido de nos maspr@r exemplo, quais eram as estratégias
de subversdo utilizadas por aqueles que ainda nvivim escravidao factual néo

intermediada pela falsa liberdade de escolha diflanda contemporaneidade.

No marco do pensamento dos autore®detica do esclarecimentalo ponto de
vista da analise do esporte, podemos vislumbrar possibilidade de formacédo na
experiéncia dofair play, quando reconhecemos a fraqueza do outro. Nestdse
trabalhamos com duas hipdteses em relacdo ao gpgapbeira. A primeira é pensar neste
ato no jogo da capoeira, entendé-la como um camstam play, ou sejg um jogo de
perguntas e respostas constant€sie s existe na continuidade dos movimentos giadu
(num processo permanente de abdicacdo da sintes@go jogantedemanda a nado
finalizagdo dos golpes traumaticos — que acabagam o jogo, como acontece na
finalizagdo de vérias lutas —, num constante reecintento dos limites do outro. Isso nos
possibilitaria vislumbrar uma formagao para umaansensibilidade do sujeito no jogo da

capoeira.

A segunda hipotese € tenta pensar no jogo da cappara a superagdo do
mimetismo no sentido de diluicdo dasujeito no outrp que ndo esta limitado em
compartilhar “da verdade” dalter, mas sim, em se anular frente a “verdade” do outro
Pode haver, no jogo da capoeira, num primeiro mémema dissimulacédo da aceitacao
do “ritmo” imposto pelo outro num processo mimetisPorém esta s6 € uma pré-
elaboracdo das possibilidades de inversao dessasicdp. Primeiro apaziguamos a “ira”
do outro nos assemelhado a ele para poder impon, processo relacional, a nossa
“verdade”, ou melhor, 0 nosso “ritmo”. Essas mamasbocorrem constantemente num
processo de permanente superacdo e questionamgnb@geémonia e pressupdem um
movimento constante de construcdo de novas estsuha exceléncia do jogo, no qual se
sobressai “a imprevisibilidade das manobras dasdoies.” (FALCAO, 1999).
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